AVE VIRGO

Francisco GUERRERO (1528-1599)
Obras a 5 voces del Siglo de Oro sevillano

01. Ave Virgo sanctissima
02. Alma si sabes d’amor
03. Conceptio tua *

04. Sabes lo que heziste
05. Ambulans lesus *

06. Trahe me post te
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O7. Dixit Dominus Petro: Sequere me**3'23"

08. Dios los extremos condena
09. Beatus es *

10. Ductus est lesus *

1. Hic vir despiciens mundum *
12. Alma, mirad vuestro Dios
13. O Virgo benedicta *

Transcripciones: Nancho Alvarez

* Primera grabacion discografica
** Primera grabacion discogréfica vocal
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Francisco Guerrero: maestria polifénica a 5 voces

Fue el mds singular de su tiempo en el Arte de la
Mudsica y escribio de ella tanto, que considerados los afios
que vivié y las obras que compuso, se hallan muchos
pliegos para cada dfa, y esto en los de mano. Su musica
es de excelente sonido y agradable trabazon. [Francisco
Pacheco: Libro de descripcion de verdaderos retratos de
Hustres y memorables varones, Sevilla, 1599).

No resulta en absoluto casual que en aquellos retratos
del insigne Francisco Pacheco -maestro y suegro del
alun mas célebre Diego Velazquez- dedicados a ilustres
y memorables varones de su tiempo, aparezca como
unico representante del bello arte musical el sevillano
Francisco Guerrero [1528-1599]. Varios aspectos pueden
aducirse para dicha presencia, siendo probablemente
la wsevillania» de ambos un factor fundamental. Sin
embargo, no fueron pocos en su momento los magnificos
compaositores en el &mbito de la ciudad hispalense, como
Cristébal de Morales o Alonso Lobo, por citar los dos aue
acuden primero a la mente. ¥ aun con ello, solo Guerrero
esta representado.

No obstante, con su figura se presentan diversas
paradojas: es probablemente el compositor espanol del
Renacimiento del que mds datos de su vida se conocen -en
parte gracias a su conocido relato £/ viage de Hierusalen',
en el que narra su travesia hacia Tierra Santa, ademas de
aspectos de sus afios de juventud (algunos de los cuales
toma Pacheco para elaborar su semblanza)-, pero a la vez
une de los mas desatendidos por parte de los intérpretes.
Decia Peter Phillips, de forma bastante acertada, «que la
distancia gue separa actualmente las reputaciones entre
Victoria y Guerrero es demasiado grande. El problema
no es que Victoria esté excesivamente considerado, sino
que la musica de Guerrero no se conoce lo suficiente.
Para muchos melémanos, la polifonia espafiola del Alto
Renacimiento se reduce a un poco de Victoria... y bastan»®.
La otra gran paradoja es que, siendo como es -junto a

1. Existen diversas ediciones modemas de este texto. Cabe recomendar
la accesible a través de hitps./wwwuma.es/victoria/guerrero/Francisco_
Guerrero_-_Viaje_da_Jerusalem pdf, que incorpora un profundo estudio
preliminar a cargo de Julio Alonso Ajenjo.

2. Notas criticas para la grabacion Francisco Guerrero. Magnificat. Lamentations

& Canciones, El Ledn de Oro, Peter Phillips & Marco A. Garcia de Paz (dirs.).
Hyperian Records, London, 2021,
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Victoria y Morales- el gran representante de la polifonia
espafiola del XVI, la atencién hacia su obra no permanece
acorde a la calidad que a esta se le presume. Sin plantear
un estado de la cuestién al respecto, cabe pensar en
los escasos monograficos que se le han dedicado a
su musica desde hace décadas, siendo los conjuntos
extranjeros - especialmente los briténicos- guienes
han prestado algo de atencion a su figura, al menos en su
musica sacra en latin -las obras en lengua vernacula se han
resistido a los extranjeros, por cuestiones de adecuacién
idiomdtica, cabe pensar-. Por eso, grabaciones de
conjuntos espafoles, comoe la que nos ocupa, resultan tan
necesarias. Ni siquiera en el ambito de la musicologia su
presencia ha sido adecuadamente plasmada en trabajos
editoriales, en la investigacién ni en la edicién de sus
partituras. A estas alturas no existe un trabajo completo,
actualizado y unificado en la edicién de su obra para que
pueda ser interpreta y grabada, por ejemplo. Es necesario
poner en valor aqui el trabajo de Herminio Gonzdlez
Barrionuevo, quizd el mayor conocedor de su figura y
autor de una monografia de méas de ochocientas paginas
consagrada al estudio del compaositor y su entorno®.

Fue hijo de pintor y hermano menor de Pedro, un muy
notable musico del que aprendié algunos rudimentos,
como &l mismo relatd por escrito [«Desde los primeros
afios de mi nifiez me incliné al arte de la musica, y en ella
fui ensefiado de un hermano mio, llamado Pedro Guerrero,
muy docto maestro»]. Formado después en la Catedral de
Sevilla como cantor, ademas de con Cristébal de Morales,
quien lo recibié probablemente en Toledo [«me vali de
la doctrina del grande y excelente maestro Cristébal de
Morales, el cual me encaminé en la compostura de la
musica bastantemente, para poder pretender cualquier
Magisterio»], Pacheco atribuye al musico una bella voz de
tenor alto [«escogida voz de contra altox], pues como asi
aclara Bruno Turner: «Si hubiera sido un falsetista, como
a veces se ha sugerido, se le habria conceptuado como
‘tiple’»*, Parece, por lo demas, que era un musico versatil,
bastante diestro ademas en el arte de tafier el érgano, la
vihuela, el arpa y la corneta.

3. GowzhLFz Basmonusvo, Herminio. Francisco Guerrero (1528-1598) vida y
obra. La musica en ia catedral de Sevila a finales del siglo XVI Sevilla, Cabildo
metropolitanc de 2 catedral, 2000,

4. Notas criticas para 18 grabacién Francisco Guerrero Missa Sancta et im-
macuiata. The Choir of Westminster Cathedral, James O'Danell (dir.). Hyperion
Records, London, 1997.
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Medallén de los cantores del facistol de la catedral de Sevilla por Bartolomé Morel (1565)

Francisco Guerrero apoya su mano sobre el hombro de uno de los seises.
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Sin entrar en los avatares de su vida, cabe mencionar
como hitos en la misma el temprano magisterio durante
un periodo de tres afios en la Catedral de Jaén, siendo
nombrado a sus dieciocho afios, para pasar después toda
su vida profesional en la catedral de su Sevilla natal, al
servicio del mas esplendoroso establecimiento musical
eclesidstico espafol, que por entonces rivalizaba sclo
con Toledo. No puede olvidarse gue durante su viaje
hacia Tierra Santa, en una parada en Venezia, conocio
al gran tedrico y compositor Gioseffo Zarlino, el cual
accedio a corregir las dos publicaciones de Guerrero
que aparecieron posteriormente en 1589. Asi lo narra
Pacheco: «Hizo memoria de él el famoso Josefo Zarlino,
que no es la menor de sus grandezas, que el hombre mas
eminente que sea conocido hasta hoy, en la Masica y
otras Artes, estimase tanto a nuestro valiente espafial».

Sefiala José Ruiz Jiménez que la estancia en Sevilla
«le posibilitd el acceso a la mas importante biblioteca
musical privada de su tiempo, recopilada por el bibliofilo
Hernando Coldn, hijo del famoso navegante, y donada a
su muerte al cabildo hispalense. En ella, Guerrero tenia
a su alcance una impresionante coleccidn de impresos y
manuscritos de musica practica y tratados tedricos que
le ponian en contacto directo con los diversos géneros
cultivados por los principales compositores de las
tradiciones centrales y periféricas europeas a lo largo de
los dltimos cien afios»®. Guerrero fue el unico de los tres
«grandes maestros» espafioles que apenas se movié de
su ambito natal, un arraigo que durd a lo largo de su vida
y que «jugd a su favor para convertirlo en el compositor
mas popular y estimado de su generacion en Espafan.

«Comparado con el adusto Morales, su manera es
menos tosca, menos pederosa; comparado con Victoria,
Guerrero parece menos meticulosamente organizado,
menos conciso. Aun asi, estos puntes de vista negativos
-expresados en algunas historias modernas- hacen
poca justicia a un compositor tan dotado con poderes
expresivos y una invencion melédica interminable,
que era sin duda alguna, el mas conocido de estos tres
‘grandes'» [Turner]. Para el estudioso Robert Stevenson®
-uno de los que mas atencidn prests a la musica espafiola

5. Sembianzas de compositores espafioles [n* 10, Francisco Guerrero]
Fundacién Juan March, Madrid, 2009,

6. «Guerrero (13, Franciscow, en Grove Music Onfine. 2001
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a finales del siglo XX-, los estados que el musico capto
incluyen éxtasis, alegria, melancolia, aftoranza, sumision y
reposo, a los que «cabria afiadir grandeza y solemnidad, e
incluso vivacidad como de danza en algunas otras obras.
Su espectro estilista y emocional es mucho mas amplio
que el de cualquier espafiol de entonces», aclara Turner.

De Guerrero nos han llegado algo menos de doscientas
obras publicadas, incluyende méds de un centenar de
motetes [Sacrae cantiones, vuigo moteta nuncupata,
Sevilla, 1555; Motteta, Venezia, 1570; Mottecta, liber
secundus, Venezia, 1589; Motecta, Venezia, 1597], sus
dos libros de Misas [Liber primus missarum, Paris
1566 y Missarum liber secundus, Roma, 1582], Salmos
[Psalmorum liber | accedit Missa defunctorum, Roma,
1558], himnos vy canticos para Visperas [Liber vesperarum,
Roma, 1584 y Canticum beatae Mariae, quod Magnificat
nuncupatur, per octo musicae modos variatum, Leuven
1563], musica para el Oficio de Difuntos, dos Pasiones
[Passic DN, Jesu Christi secundum Matthaeum et
Joannem (more hispanc), Roma, 1585], ademas de sus
célebres Canciones y Villanescas espirituales [Venezia,
1589]. Existe de & mdas musica religiosa y profana en
numerosos manuscritos en Espafia y Centroamérica,
mucha de la cual requiere todavia trabajos de cotejo v
transcripcion. Sobre su musica, comenta Stevenson lo
«Guerrero incluyd en sus colecciones, a veces en versiones
revisadas, obras ya publicadas en otras anteriores.
Esto da la impresion de que escribi® mas musica de la
que realmente escribié, aungue publicé més motetes
que Morales o Victoria y casi tantas misas como este
dltimo. De hecho, hay dieciocho misas de su autoria, y
publicé unas ciento cincuenta piezas liturgicas y motetes;
también hay varias obras de este tipo en manuscritos y
antologias impresas de la época. Fue el unico compaositor
que publico ampliamente en el extranjero mientras hacia
su carrera en Espafia; de hecho, todas sus colecciones
después de la primera se publicaron en el extranjero.
Tanto en su época come durante mas de dos siglos
después, siguio siendo uno de los compositores favoritos
de las catedrales espafiolas e hispanoamericanas, porque
escribia lineas diaténicas eminentemente cantables y con
una conduccion melédica a través de un tejido arménico
funcional que a menudo anticipa los usos armoénicos del
siglo XVIIl. Mucho méas gue Morales o Victoria, sus obras
fueron copiadas y reutilizadas para su uso en catedrales
del Nuevo Mundo después de 1700».

La posterioridad ha tratado bastante bien al maestro

sevillano, al menos en la atencidn y consideracion que
otros compositores han prestado hacia su musica.
Muchos de sus motetes sirvieron como modelos para
misas de Alonso Lobo -su pupilo mas relevante-,
Duarte Lobo, Pedro Ruimonte, Juan Esquivel, Géry
de Ghersem y otros hasta bien entrado el siglo XVII,
quizé llevados por su variedad de contrapunto, su flujo
inagotable de hermosas melodias v su perfecta factura
cantable. Uno de ellos fue el impresionante motete «Ave
virgo sanctissiman, incluido en esta grabacién, que «se
publicé nada menos que tres veces, fue objeto de misas
parodicas por parte de Esquivel, Ruimonte y de Ghersem,
y se interpretd en las colonias espafolas del Nuevo
Mundo durante al menos dos siglos después de la muerte
del compositor», sefiala Andrew Carwood’.

La presente grabacién presenta un total de trece
piezas, en una misceldnea de sus obras latinas y en
lengua vernacula, que exigen Unicamente un requisito
fundamental: estar compuestas a cinco partes con doble
cantus o superius -tiple en el caso de las obras cantadas
en espafiol-, es decir, una configuracion SSATB que se
adapte perfectamente a la plantilla del ensemble AS.
Tiene, por lo demas, el interés especial de incluir siete
obras que -hasta donde sabemos- no han sido grabadas
previamente, lo cual supone un aporte muy trascendente
en la discografia dedicada al sevillano por los conjuntos
nacionales, no especialmente profusa, como se ha
senalado. El grueso en la eleccion del programa proviene
de dos colecciones principales: las Sacrae cantiones de
1555 -primera edicion del compositor y la Unica en tierra
espafiola-, con seis motetes, y las Canciones y Villanescas
espirituales de 1589, con cuatro ejemplos. De los tres
motetes restantes, unc se extrae de su primer libro de
misas de 1566 y los otros dos de sus libros de motetes
editados en 1570 y 1597. De entre las obras conocidas,
los motetes escogidos son de los mas famosos e
interpretados del sevillano: «Ave WVirgo sanctissima»
y «Trahe me post te, Virgo Maria», ambos de enfoque
mariano. Guerrero, que fue conocido en su tiempo
como «el cantor de Maria», revela en ambos su inmensa
capacidad melddica en una evocacién casi etérea de la
figura mariana, ademas del habil tratamiento del canon.

El primero supone la quintaesencia de su capacidad

7. Notas criticas para |a grabacion Francisco Guerrero. Missa Congratulamini
mihi, The Cardinall's Musick, Andrew Carwood (dir.). Hyperion Records, Lon-
don, 2010,

expresiva, la cual se genera a través de la intensidad
lograda por la escritura canénica ad unisonum entre
cantus | y I, pero también por el uso de algunos
figuralismos retéricos [expressio verborum] con los
que logra un impacto emotivo muy directo -el pasaje
sobre las palabras «margarita pretiosa» es quiza el mas
destacado-. El impacto que logra con su contrapunto
imitativo es muy potente, tanto en su inicio como en
pasajes concretos scbre el texto «salve semper gloriosa,

salve». Por su parte, «Trahe me post te, Virgo Maria»
presenta las dos voces superiores en canon ad tertiam
[a la 3.2]. Toma su texto del Cantar de los Cantares, con
la adicién de las palabras «Virgo Maria», en un brillante
tratamiento imitative que contrasta con la polifonia
por blogues. Ingeniosamente, Guerrerc auna cuatro
de las partes sobre «carissiman, en una escritura muy
homofénica de poderosos acordes, de tal manera que
la quinta parte [superius |] parece ser un sutil eco a
las voces restantes. Recurso retdrico muy evidente en
las lineas ascendentes que se persiguen sobre el texto
«ascendam in palmams. Quizéd lo mas imponente de
Guerrero en estos casos es lograr esa intensa emocion
dentro de los limites de una estructura candnica,
haciendo gue las lineas se muevan con refinamiente, casi
sin esfuerzo aparente, planteando un impulso arménico
clarividente en todo momento, de forma qgue las enormes
complejidades estructurales pueden pasar desapercibidas
al oyente. A este respecto, cabe destacar el texto que a
esta capacidad expresiva de Guerrero dedica el poeta
Cristébal Mosquera de Figueroa: Fue Guerrerc de fos
primeros que en nuestra nacién dieron en concordar con
la musica el ritmo y el espiritu de la poesia, con ligereza /
tardanza, rigor / blandura, estruendo / silencio, dulzura /
aspereza, alteracion / sosiego, aplicando al vivo con las
figuras del canto la misma significacién de la letra, coma lo
sentira el que quistere en sus obras advertirio.

A diferencia de Morales y Victoria, Guerrero fue un
prolifico compositor de canciones profanas. Entre sus
poetas predilectos se encontraban figuras de talla de
Gutiérrez de Cetina, Baltasar del Alcazar o el mismisimo
Lopede Vega. Aligual que muchos de sus contemporaneos
nacionales, no vio inapropiado adaptar obras compuestas
originalmente sobre textos profanos con textos sagrados
alternativos, y de hecho publicd varias piezas de
Canciones y Villanescas espirituales, en un alarde de
avolver a lo divino» las obras profanas ya existentes.
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Segun Sebastidan de Covarrubias® las villanescas eran
«canciones que suelen cantar los villanos cuando
estdn en solaz. Pero los cortesanos, remedandolos, han
compuesto a este modo y mensura cantarcillos alegres.
Ese mismo origen tienen los villancicos tan celebrados
en las fiestas de Navidad y Corpus Christm. Denominados
por Guerrero en su Viaje como «chanzonetas», aparecen
con el término «villanescas» como Gnico ejemplo en
Espafia para referirse expresamente a una obra musical,
teniendo en cuenta, por lo demas, que estas piezas de
Guerrero poco o nada tienen que ver con las villanelle de
sus antecesores en Italia, segun explica Jesus Trujillo®
La coleccién, que presenta un total de sesenta y una
composiciones, alberga villancicos y canciones cercanas
al madrigal, compuestas en varias etapas de su vida:
wveinte en sus afios de juventud -con texto profano,
dieciocho de las cuales fueron convertidas «a lo divino»,
manteniendo las dos restantes su texto original-,
mientras las cuarenta y una restantes -con texto original
va sacro- fueron creadas en su periodo de madurez
compositiva. Tres de las cuatro grabadas agui presentan
una estructura similar, con las cinco voces en una textura
poco densa, sin muchos momentos en los que coinciden
todas ellas, sino planteando un discurso mas horizontal
en que las voces se van persiguiendo y/o alternando. Tras
la elaboracidn del primer texto aparece una copla a tres
partes [tiples | y Il y alto], tras la cual se regresa al inicio
para elaborar un segundo texto sobre la misma musica
[estructura estréfical. Sin embargo, «éSabes lo que
heziste?» exhibe una textura mas densa, casi a la manera
motetistica -incluso presentando dos partes a la manera
de los motetes- y cuyas dimensiones superan en mas del
doble a las otras tres. Su caracter, casi de corte luctuoso,
qgueda imponentemente plasmado en pasajes como «o
muerte dura, cortando el hilo de la dulce vida» o sobre las
primeras palabras de la segunda parte, «Llorad vosotras
ninfas, llorad»] v «triste llantox. El uso de la musica ficta
-alteraciones expresivas- hace el resto. Se interpretan -
salvo esta Ultima pieza- con acompafiamiento del drgano,
que ademas introduce ciertas interpolaciones inspiradas
en la escritura polifénica, como bien podria hacerse en
la época.

8. Tesoro de cast

1, Madid, 1611,

rrero. Canciones y Villanes
allavibarrena (dir). Enchiriadis,

9. Notas criticas para la grabacién Francisc
cas espintuaies, volumen /. Musica Ficta, Radl
Madrid, 2005.
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Como decia, lo mas relevante de esta grabacién queda
reservado a los siete motetes que han sido registrados en
disco por primera vez, brillantes ejemplos de ese Guerrero
tan capaz en el dmbito expresivo, pero también en el
tratamiento muy estricto de los recursos polifénicos
En ellas se demuestra la querencia del maestro sevillano
hacia la textura en cinco partes -probablemente, junto
a la de seis, la més exigente para la creatividad de los
polifonistas-, en la gue, ademas, tiende a doblar la voz del
cantus -en algunas ocasiones también el a/tus, dejando el
tenor para casc mas excepcionales-. Todos los motetes
aqui grabados doblan la voz superior. «Conceptio tua»
[para cantarse in festis Beatee Mariee Virgine per annum]
destaca por su comienzo en imitacion pura, una escritura
de notable densidad que se ve aligerada por las constantes
corrientes de corcheas en escalas y giros melddicos
en las distintas voces, sin enturbiar la comprension del
texto, tratado de manera bastante sildbica a lo largo de la
pieza, especialmente en su secunda pars. Guerrero logra
aqui una mixtura muy interesante entre la concepcion
de cierta independencia de las cinco partes -con una
horizontalidad muy marcada en el contrapunto-, pero
logrande momentos armonicos de gran impacto,
especialmente en el acorde hueco [sin la 3.°] que cierra
la obra. «Ambulans lesus» [para la fiesta de San Andrés,
el 30 de noviembre], presenta una escritura en canon ad
secundam [a la 2.7] que inicia el cantus | y que es resuelto
por el cantus Il a seis pulsos de distancia. No exhibe una
imitacién tan imponente, con un ritmo armoénico mas
pausado en el que el contrapunto se detiene de forma
[casi] abrupta para dar paso a una escritura plenamente
homofonica sobre «mittentes rete in mare» en tres de
las lineas -las dos restantes reanudarédn el contrapunto
con su entrada-. Su planteamiento, muy silabico, reduce
de forma notable -especialmente en relacion con el
motete anterior- el rango meladico de las lineas, cuya su
escritura por grados correlativos le aporta una sonoridad
especial. Solo a la linea de alto, que ejerce aqui de punto
central del contrapunto, se le exige una extension mayor
hacia el grave, con una serie de cascadas de notas -en un
didloge muy inteligente con el tenor- que aportan mucho
dinamismo horizontal al contrapunto.

«Dixit Dominus Petrus» [S lohannis Apostoli et
Evangelistae] y «Beatus es» [para la festividad de San
Sebastian, el 20 de enero] presentan sonoridades y
planteamientos distintos. El primero es un motete
de clara luminosidad, un cardcter festivo que queda

remarcado por el limpido canon planteado en las voces
superiores haciendo uso de escalas y giros que aportan
cierta calidez a la escritura. Guerrero reclama habilmente
la atencion sobre el mensaje destacando de manera
recurrente y con vehemencia palabras como «Petrus»
y «dicit lesu». Por su parte, el siguiente de los motetes
presenta un ambiente mas contemplativo, por mas que
su final exhibe una muestra de virtuosismo merced a las
series de corcheas gue hace ascender y descender para
remarcar el sentido de los angeles exultantes [«angelis
exultabis in asternurm»]. Cabe destacar, asimismo, otro
momento de retérica con el uso de las inflexiones
cromaticas en algunas voces sobre la palabra «martyr».

Tres motetes restan para concluir las piezas inéditas
del disco, comenzando por «Ductus et lesus» [Dominica in
Quadragesimas], segunda de las versiones que Guerrero
compuso sobre dicho texto -la primera a 4 partes-. Es uno
de los que presenta un contrapunto mas elaborado, con
una amplia extension de registro en las distintas voces.
Desde el inicio cabe sefialar el tratamiento imitativo
invirtiendo la nota de entrada desde el fa/sib de tenor/
bassus al sib/fa entre cantus |/altus. Parece buscar la
ejecucion muy clara del mensaje, por ello remarca algunos
pasajes de diversas formas: numerosas repeticiones del
texto, como en «ut tentaretur a diabolo», que amplifica
haciendo escalas descendentes en algunas lineas;
repeticiones separadas con silencios muy expresivos en
«Qui respondens dixit: scriptum est», intercalando las
entradas en un pasaje de enorme talento contrapuntistico.
Muy interesante, por lo demds, el manejo de la semitonia
en el cantus | sobre «procedit», generando disonancias
pasajeras muy sugerentes. «Hic vir despiciens mundi» [de
Commune Confessaris non Pontificis] le sirve para jugar
con los agrupamientos de las voces en blogues diversos,
algo que hace ya desde el inicio, cuando tres voces
[cantus I, altus y bassus] entran a la vez en un acorde
largo, seguidos a los dos pulsos por el tenor -evitando
completar el acorde, dejandolo hueco-. Sin, embargo,
la entrada del cantus | debera esperar varios compases.
El proceso se repetird mas adelante sobre el mismo
texto, elaborando estos juegos por bloques a lo largo
de la obra con planteamientos diversos. La concepcién
es bastante homofénica y silabica, dando relevancia a
un texto, que por otro lado cede poco espacio para los
figuralismos. El planteamiento por blogues tiene su punto
algido en el inicio de la segunda parte del motete, con las
tres voces superiores a solas durante varios compases.
Con este recurso, Guerrero logra que las cinco partes

Virgen de la Antigua (Andnimo, S. XIV), preside la capilla a la
que da nombre en la Catedral de Sevilla, donde reposan los
restos de Francisco Guerrero.

se presenten juntas en pocos pasajes, consiguiendo asi
un gran impacto sonoro cuando esto se produce. Otro
momento destacable es el cambio de proporcion sobre
el texto «Intrada in gaudium Domini tui», que prepara un
enérgico y muy dindmico final, en un acorde de sol que
naturaliza la sonoridad del Sib recurrente a lo largo de
la obra. Finaliza este recorrido con otro motete mariano,
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«O virgo benedicta», de etérec planteamiento imitativo
desde su inicio con las voces superiores -el bajo tardara
varios compases en aparecer-. Otro de sus motetes
contrapuntisticamente mas refinados, en los gue hay
espacio para el tratamiento sildbico, la homofonia,
los blogues de voces y también para figuraciones
ornamentadas en escalas y giros para todas las lineas
aqui presentes. Un ejemplo luminoso y calido de su gran
capacidad expresiva y del color tan caracteristico de sus
motetes marianos.

Se presentan aqui versiones a una voz por parte, que
no acuden a planteamientos mas corales o en versiones
apoyadas por un conjunto de ministriles, como defienden
algunos intérpretes y justifica, por ejemplo, Bruno Turner:
«A mediados del siglo XVI se habia consolidado va la
practica de que Sevilla contara con un grupo de cinco
intérpretes: tres de chirimia ¥ dos de sacabuche. Los
primeros tenfan que ser capaces también de tocar las
cornetas y las flautas. [..] Se conservan en su mayor
parte las Actas Capitulares de la Catedral de Sevilla
correspondientes a los afos de la estancia de Guerrero, lo
que ha proporcionado a los estudiosos un gran volumen
de informacion sobre la participacién instrumental en la
musica litdrgica. Los documentos sevillanos constituyen,
por tanto, una revelacién del munde sonoro de
Guerrero»'. Sea como fuere -en unas u otras propuestas-,
siempre quedara la musica de este genio, «<hombre de
gran entendimiento, afable y sufrido con los musicos, de
grave y venerable aspecto, de linda platica y discurso», asi
como los numerosos elogios que, en vida y siglos después,
se le han dedicado. Quepa el siguiente ejemplo para cerrar
este texto y pasar a disfrutar de la escucha de su musica,
pues esta y no otra es la que nos ha concitado alrededor
de este proyecto discografico:

Fue Francisco Guerrero, en cuya suma

de artificio y gallardo contrapunto

con los despojos de la eterna pluma,
vy el general supuesto todo junto,

no se sabe que en cuanto al tiempo suma
ningtin otro Negase al mismo punto,
que sf en la ciencia es mas que todo diestro,

Es tan gran cantor como maestro.

Vicente Espinel: extracto de La casa de la memoria [1591].
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Mario Guada
Musicdlogo, critico y divulgador musical

10. Notas criticas para la grabacitn Francisco Guerrero, Missa De la batalla
escoutez & other Works. Westminster Cathedral Choir, His Majestys Sagbutts &
Cornetts, James O'Donnell (dir.). Hyperion Records, Lendon, 1999.

L
-2

Vista

Sewvilia (George Braun, 1588)

Panoramica de la ciudad de Sevilla, una perspectiva caballera tomada desde Triana. Perteneciente a la obra Civitates
Orbis Terrarum, el primer atlas de ciudades del mundo, realizado por George Braun y Franz Hogenberg.

1. AVE VIRGO SANCTISSIMA (antifona mariana para la
Natividad de San Juan Bautista, Liber primus missarum,
15686)

Ave, Virgo Sanctissima, Dei Mater piissima,

Maris stella clarissima, Salve semper gloriosa,
margarita pretiosa, sicut lifium formosa, nitens olens
velut rosa.

Ave, Virgen santisima, Madre de Dios, la mas piadosa,
la mas brillante estrella del mar, salve, siempre gloriosa,
perla valiosa, hermosa como un lirio, resplandeces y
hueles como una rosa.

Hail, Holy Virgin, most blessed Mother of God,

bright star of the sea. Hail, ever glorious,

precious pearl, lovely as the lily, beautiful and perfumed
as the rose.

Je vous salue, Vierge Marie, la Mére de Dieu, la plus
gracieuse,

I'étoile la plus brillante de la mer, toujours glorieuse!
Perle précieuse, belle comme le lis, douce et parfumée
comme la rose.

2. ALMA S| SABES D’AMOR (Canciones y villanescas
espirituales, 1589)

Alma, si sabes de amor y buscas eterna vida,

llega v gusta esta comida que te ofrece tu Creador.
A Dios con toda su gloria recibes llegando pura,

la fuente de la dulzura, y el bien de eterna memona.
Alma, tu Dios es amor y por darte eterna vida

llega y gusta esta comida gque te ofrece tu Creador.

My soul, if aught of love you know and seek eternal life,
come and taste this food offered to you by your Creator.
You receive God in all His glory and pureness,

source of all sweetness and goodness from time
immemorial.

My soul, your God is love, and, to give you eternal life,
He gives Himself to you in this food, made man and
Redeemer.

Ame, si tu connais l'amour et tu recherches la vie
éternelle,
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viens et godte ce repas que t'offre ton Créateur.
Pleine de purété, tu recois le Seigneur avec toute sa
gloire,

la source de toute douceur, et le bien d'éternelle
mémoire.

Ame, ton Dieu est amour et, pour qu'll te donne la vie
éternelle,

viens et golte ce repas que t'offre ton Créateur.

3. CONCEPTIO TUA (motete a la Inmaculada Concepcion,
Sacrae cantiones, 1555)

Conceptio tua, Dei genitrix Virgo, gaudium annuntiavit
inuniverse mundo:

Ex te enim ortus est sol justitiae, Christus Deus noster:
Qui solvens maledictionem, dedit benedictionem;

et confundens mortem, donavit vitam sempiternam.

Tu concepcion, Virgen Madre de Dios, anuncid alegria en
todo el mundo:

pues de ti ha nacido un sol de justicia, Cristo nuestro
Dios:

Quien, librandonos del mal, nos dio la bendicién;

y confundiendo a la muerte, nos dio la vida eterna.

Your conception, Virgin mother of God, announced joy
to the whole world:

For out of thee arose the Sun of justice, Christ our God:
Who, by paying for evil, gave blessing;

and confounding death, gave life everlasting.

Votre conception, Vierge Mére de Dieu, a annoncé la joie
au monde entier :

c’est de vous en effet qu'est issu le soleil de justice, le
Christ notre Dieu :

lui qui, abolissant la malédiction, a donné la bénédiction ;
et confondant la mort, nous a fait don de la vie éternelle.

4. SABES LO QUE HEZISTE (Canciones y villanescas
espirituales, 1589)

éSabes lo que heziste o muerte dura
cortando'l hilo de la dulce vida

de un tierno mogo?

Al tiempao que texida

la tela iba ge flores y verdura
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Dexara cd'n la tierra una tristura,

en un eterno llanto convertida,

pues aquél que la hazia

enriquecida l'enpobrege

una’strecha sepultura. Llorad vasotras ninphas,
del famoso soGuadalquivir.

También tu, falsa Diosa,

razén es que acompaies este lfanto
pues tan caro costaste al amoroso mogo
que no vio red tan engafiosa
com’encubre tu alegre y triste manto.

Knowest thou thy fault, o cruel death,

severing the sweet thread of life

of so tender a youth?

When warp and weft

were woven with blooms and verdure

Here on earth will remain only sorrow

transmuted into a plaint eternal,

for he who to the earth brought riches,

is by a narrow grave made poor.

Weep, ye nymphs of the famed Guadalquivir.

You also, false goddess,

it is right you should share this plaint,

for dear was the price you exacted of the loving youth
who ne'er saw net so treacherous

as that which your bitter-sweet mantle enshrouds.

Sais-tu ce que tu as fait, 6, cruelle mort,
en coupant le fil de la douce vie

d'un tendre gargon ?

Maintenant que sa vie

était tissée de fleurs et verdure,

il laissera sur la terre

une tristesse convertie en pleurs éternels,
car celui qui I'enrichissait

I'appauvrit dans une étroite sépulture.
Pleurez, nymphes

du célébre Guadalquivir.

Toi aussi, fausse déesse,

il faut que tu accompagnes ces pleurs
puisque tu as colté tellement cher

& ce garcon amoureux

qu'il n'a pas apercu les filets trompeurs
que cache ton joyeux et triste manteau.

5. AMBULANS [ESUS (motete a San Andrés, Sacrae
cantiones, 1555)

Ambulans lesus juxta mare Galilaeae,

vidit duos fratres, Simonem, qui vocatur Petrus,
et Andream fratrem ejus, mittentes rete in mare
erant enim piscatores et ait illis:

Venite post me,

et faciarmn vos fieri piscatores hominum.

AL Il continuo, relictis retibus secuti sunt eum.

Paseando Jesus junto al Mar de Galilea,

vio a dos hermanos, a Simén, al que llamaban Pedro,
y a su hermano Andrés, echando la red en el mar,
pues eran pescadores y les dijo:

“Venid conmigo, y os haré pescadores de hombres.”
Entonces, ellos, dejando al instante las redes, lo
siguieron.

Walking Jesus by the sea of Galilee,

he saw two brothers: Simon, who is called Peter,

and Andrew, his brother, casting a net into the sea;
for they were fishermen and He said to them:

“Come after me, and | will make you fishers for men.”
They immediately left their nets and followed him.

Un jour ol Jésus marchait au bord du lac de Galilée,

il vit deux fréres : Simon, qu'on appellait Pierre,

et André, son frére, qui langaient un filet dans le lac,
car ils étaient pécheurs. Il leur dit :

Suivez-moi et je ferai de vous des pécheurs d’hommes.
Ils abandonnérent aussitot leurs filets et le suivirent.

6. TRAHE ME POST TE (Motete del Cantar de los Cantares,
Sacrae cantiones, 1555)

Trahe me post te, virgo Maria:

currermus in odorem unguentorum tuorum.

Quam puichra es et quam decora, carissima in delitiis,
Statura tua assimilata est palmae et ubera tua botris,
Dixi: ascendam in palmam et apprehendam fructum eius:
et erunt ubera tua sicut botri vineae,

et odor orfs tui sicut odor malorum.

Llévame contigo, Virgen Marfa:

en pos de ti correremos al olor de tus perfumes.

iQué hermosa eres y qué bella, querida mia, en los
placeres!

Tu prestancia es como la de una palmera, y tus pechos
COmo racimaos,

Dije: “Subiré a la palmera y tomaré su fruto.”
Y eran tus pechos como racimos de uvas;
y el aliento de tu boca como el aroma de las manzanas.

Draw me after you, Virgin Mary:

we will run after thee to the odour of thy ointments.
How beautiful art thou, and how comely, my dearest, in
delights!

Thy stature is like to a palm tree, and thy breasts to
clusters of grapes.

| said: “I will go up into the palm tree, and will take hold
of the fruit thereof”

And thy breasts shall be as the clusters of the vine;

and the odour of thy mouth like apples.

Attirez-moi & vous Vierge Marie :

nous courrons sur vos pas & l'odeur de vos parfums.
Comme vous étes belle, et gracieuse, la plus chére par
les charmes :

votre stature est semblable a un palmier, et vos seins
sont les grappes de ses fruits.

J'ai dit : je monterai dans le palmier et je prendrai son
fruit :

et vos seins ressembleront & des grappes de raisins sur
la vigne,

et le parfum de votre bouche au parfum des pommes.

7. DIXIT DOMINUS PETRO: SEQUERE ME (Lectura del
Evangelio de San Juan, Sacrae cantiones, 1555)

Dixit Dominus Petro. sequere me
Conversus Petrus vidit ilum discipulum
sequentem quem diligebat lesus

qui et recubuit in caena supra pectus eius
et dixit Domine quis est qui tradet ter?
Hunc ergo cum vidisset Petrus,

dicit lesu: Domine hic autem quid?

dlicit ef lesus: si eum volo manere

donec veniam quid ad te?

tu me sequere

Dijo el Sefior a Pedro: “isigueme!”

Volviéndose Pedro, vio a aquel discipulo al cual amaba
Jesus,

el que también se habia recostado en su pecho durante
la cena,
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Vista de Sevilla (Alonso Sanchez Coello, hacia 1570-1600), detalle del cuadro
expuesto en el Museo de América, Madrid

y dijo: “Sefior, équién es el que te ha de traicionar?”
Entonces, cuande Pedre lo vio, le dice a Jesus: “Sefior,
Ly éste quér”

Jesus le dice: "Si quiero que é| se quede hasta que yo
vuelva,

éa ti qué te importa? iSigueme tu!"

The Lord saith to Peter: "Follow me".

Then Peter, turning about, seeth the disciple whom Jesus

loved following,

which also leaned on his breast at supper,

and said: “Lord, which is he that betrayeth thee?”
Peter seeing him saith to Jesus: “Lord, and what shall
this man do?”

Jesus saith unto him: “If | will that he tarry till | come,
what is that to thee? Follow thou me!”

Le Seigneur dit a Pierre: Suis-moi !

Pierre se retourna et apercut le disciple que Jésus
aimait ;

ce disciple qui, au cours du repas, s'était penché vers
Jésus

et |ui avait demandé : « Seigneur, quel est celui qui va
te trahir ? »

En le voyant, Pierre demanda & Jésus : Seigneur, gu'en
est-il de lui ?

Jésus lui répondit : Si je veux gu'il reste jusqu’a ce que
je revienne,

que t'importe ? Toi, suis-moi.

8. DIOS LOS EXTREMOS CONDENA (Canciones y

villanescas espirituales, 1589)

Dios los extremos condena como en este pan no estén
porque aqui la hambre es buena, y Ia hartura también.
Cualquier extremo es vicioso, y el medio es la rectitud
pero en este pan sabroso, los extremos son virtud.
Dios se nos da en esta cena el gozarle es sumo bien
porque aqui la hambre es buena, y ia hartura también.

God condemns extremes, but they exist not in this bread,

for here hunger is a good thing and satiety no less

Any extreme is a vice and the middle path is rectitude,
but in this succulent bread, extremes are a virtue.

God gives Himself to us in this feast: To enjoy Him is the
highest good,

For here hunger is a good thing and satiety no less.

Dieux condamne les extrémes s'ils ne sont pas dans ce
pain,

car dans ce cas-ci la faim est bonne et la satiété aussi
Tous les extrémes sont vicieux et le juste milieu est la
rectitude.

Mais dans ce pain savoureux, les extrémes sont la vertu
Dieu s'offre & nous dans ce repas, jouir de Lui est le bien
supréme.

Car dans ce cas-ci la faim est bonne et la satiété aussi.

9. BEATUS ES (Motete a San Sebastian, Sacrae cantiones,
1555)

Beatus es et bene tibi erit
egregie martyr Sebastiane
quia cum sanctis gaudebis
et cum angelis exsultabis in aeternum.

Bienaventurado eres, y te ira bien,

ilustre martir Sebastian,

porque te regocijaras con los santos

y gozaras con los dngeles en |a eternidad

Blessed are you, and well will it be for you,
illustrious martyr Sebastian,

because you will rejoice with the saints
and exult with the angels in eternity.

Bénis sois-tu et tu seras bien,

illustre martyr Sébastien,

car tu te rejouiras avec les saints

et tu seras eternellement heureux avec les anges.

10. DUCTUS EST IESUS (Motete para los Domingos de
Cuaresma, Sacrae cantiones, 1555)

Ductus est Jesus a spiritu in desertum,

ut tentaretur a diabolo,

Et cum jejunasset quadraginta diebus,

et quadraginta noctibus, postea esuriit. Et accedens
tentator dixit ei.

“Si Filius Dei es, dic ut lapides isti panes fiant".

Qui respondens dixit:

“Scriptum est: Non in solo pane vivit homo,

sed in omni verbo, quod procedit de ore Dei”.
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Jesus fue llevado por el espiritu al desierto

para ser tentado por el demonio.

Y habiendo ayunado cuarenta dias,

y cuarenta noches, después tuvo hambre.

Y acercandose a El el tentador, dijo:

“Si eres el Hijo de Dios, di a estas piedras que se
conviertan en pan”.

Y El, respondiéndole, dijo:

“Escrito estd: no solo de pan vive el hombre,

sino de toda palabra que sale de la boca de Dios".

The Spirit led Jesus into the desert to be tempted by
the Devil.

After spending forty days without food

and forty nights, Jesus was hungry.

Then the Devil came to him and said:

“If you are God's Son, order these stones to turn into
bread.”

And He answered: “The scripture says, Human beings
cannot live on bread alone,

but need every word that God speaks.”

L'Esprit conduisit Jésus dans le désert

pour qu'il y soit tenté par le diable.

Aprés avoir jené pendant quarante jours et quarante
nuits, il eut faim.

Le tentateur s'approcha et lui dit :

« Si tu es le Fils de Dieu, ordonne que ces pierres se
changent en pains. »

Jésus répondit :
« Il est écrit : L'homme ne vivra pas seulement de pain,
mais aussi de toute parole prononcée par Dieu »

1. HIC VIR DESPICIENS MUNDUM (Antifona para las
fiestas de los Santos Confesores no Pontifices, Motteta,
15700

Hic vir despiciens mundum,

et terrena triumphans

divitias caelo condidit ore et manu.
Domine, quinque talenta tradidisti mihi:
ecce alia quingue superlucratus sum.
Euge serve fidelis,

quia in pauca fuisti fidelis,

supra multa te constituam,

intra in gaudium domini tui.
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Este hombre, desdefiando el mundo

y triunfando sobre todas las cosas terrenales,

ahorro riquezas en el cielo con sus palabras y sus obras.
“Sefior, tU me entregaste cinco talentos,

he aqui otros cinco que he ganado.”

“Muy bien, siervo fiel,

ya que has sido fiel en lo poco,

yo te pondré al cargo de mucho mas.

Entra y alégrate con tu sefior”

This man, showing contempt for the world

and triumphing over earthly things,

amassed riches in heaven through his words and deeds.
“O Lord, Thou gavest me five talents,

and behold | have gained five more.”

“Well done, thou good and faithful servant,

because thou hast been faithful in few things,

I will place thee over many things.

Enter thou into the joy of thy Lord.”

Cet homme, dédaignant le monde

et les biens terrestres, triomphant,

a acquis ses richesses dans le ciel, par la parole et par
I'action.

Seigneur, vous m'avez confié cing talents ;

voici que j'en ai gagné de plus cing autres.

C'est bien, serviteur bon et fidele,

en peu de choses tu as été fidéle,

sur beaucoup je t'établirai;

entre dans la joie de ton Seigneur.

12. ALMA, MIRAD VUESTRO DIOS (Canciones y villanescas
espirituales, 1589)

Alma mirad vuestro Dias,

que aunque estd tan encubierto,
bien fo veis si firmamente creéis,
porque la fe hace cierto,

lo mismo que no entendéis.
Tanta gracia y tanto amor,
nadie lo puede entender

que se dé Dios a comer

a cualquiera pecador.

Y por sufrirle mejor,

se le da tan encublerto,

¥ podéis mirarle alli si creéis.
Porque la fe hace cierto,

o mismo que no entendéis.

My soul, observe your God,

who, though concealed,

you can well see, if you firmly believe,
for faith makes certain

what you understand not

Such grace and such love

can no one understand,

that God should give Himself as food
to every sinner.

And the better to suffer him

give Himself in this guise,

and you can see Him there, if you believe.
for faith makes certain

what you understand not.

Ame, regardez votre Dieu,

méme s'll se cache & nos yeux
vous le verrez bien si vous croyez fermement
puisque la foi rend vrai

Ce que VOous ne comprenez pas.
Tant de grace et tant d'amour,
personne ne peut le comprendre,
que Dieu se donne & manger

a un pécheur guelcongue.

Et pour mieux le subir

il se donne tellement caché
puisque la foi rend vrai

Ce que vous ne comprenez pas.

13. O VIRGO BENEDICTA (Motete a la Inmaculada
Concepcion, Motecta, 1597)

O Virgo benedicta super omnes feminas
quae angelos vincis puritate

quae omnes sanctos superas pietate,

O Virgo iusta

et omni justitia plenissima

cuius conceptio singularis,

O Mater Domini

sicut in prima femina abundavit delictum
ita et in te super abundavit

omnis plenitudo gratiae,

et ideo super omnes ignara delicti

Oh, Virgen bendita sobre todas las mujeres,
que a los dngeles vences en pureza
y a todos los santos superas en piedad.

Oh, Virgen justa

llena de toda justicia

cuya concepcion fue singular.

Qh, Madre de Dios,

asi como en la primera mujer abundaba el pecado,
en cambio, en ti abunda toda la plenitud de la gracia,
'y por tanto, sobre todo, no conoces el pecado.

Oh, blessed Virgin above all women,

that you win the angels in purity

and you surpass all the saints in pity.

Oh, righteous Virgin

full of all justice

whose conception was singular.

Oh, Mother of God

just as sin abounded in the first woman,
instead, all the fullness of grace abounds in you,
and therefore above all ignorant of the sin.

O Vierge bénie ente toutes les femmes

qui surpasses les anges en pureté

et depasses les Saints en piété

O Vierge juste

pleine de justice

dés le moment de ta conception.

O Mére de Dieu,

de méme que dans la premiére femme avait abondé le
péché

surabonde en toi la plénitude de la grace,

et donc, surtout, tu ne connais pas le péché.
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